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masurd se produce o sincronizare a mentalurilor din cele doud spatii.
Exista structuri stabile dincolo de individual — amprente ale curentului?
Intrebarile rdmén deschise. Ancheta care urmdareste raspunsurile va fi,

din multe puncte de vedere, o sedintd de terapie pe o canapea
(pseudo)freudiana.

MENTALUL SIMBOLIST FRANCEZ

Arta si societate

Arta, in toate sectoarele sale, inregistreaza, asemenea unui
scismograf, pulsatiile vietii sociale, chiar daca intr-o forma indirectd si
particulard. Puse cap la cap, intr-un imens puzzle, creatiile unei epoci
oferd o privire de ansamblu cu destule nivele de profunzime asupra
(ramantarilor prin care trece o socictate. Sensibilitatea instrumentelor
artistice la evenimentele majore ale societatii (care sunt capabile de
modificari sesizabile si de duratd in mentalul colectiv) este, desigur,
variabild nu numai in functie de spatiul i timpul alese, dar §i de forma
artistica prin care se reflectd. $i pentru c¢a pe hartie lucrurile se astern
mai ugor decat pe sevalet sau pe pelicula cinematografica, literatura
cute, din multe puncte de vedere, o ,,sonda” bine infipta in mentalul
colectiv, De la catren, epigrama sau schitd, pand la epopee §i roman
(luviu, toate textele literare se constituie in documente, criptate in cea
mai mare parte (fireste, in grade diferite), ale epocii din care provin.
Accasta, evident, fird ca autorii sa le imprime un caracter intentionat de
frescd i nici macar de miniaturd. In spatele randurilor, angoasele sau,
dimpotriva, energiile pozitive se pot regasi fragmentar. Fresca se
constituie dintr-un numir foarte mare de piese distincte; acestea,
individual, nu sunt neaparat marci ale epocii. Felul in care timpul curge
de-a lungul Intregii opere a unui artist nu copiaza cu fidelitate mersul
timpului exterior. Este de la sine inteles ca undele de soc din planul real
sunt transpuse in opera prin infinite filtre care nu doar atenueazi, ci i
deformeazd.

Peisajul literaturii franceze de secol XIX, departe de a putea fi
prins in nigte tipare foarte riguros definite, reflectd efervescenta unui



secol ,,alert”. Schimbdrile (pe diferite paliere), produse intr-un ritm
trepidant, obligd la abandonarea unor paradigme si plasarea permanents
intr-o febrild nevoie de nou. Romantismul, initial, oferd evadari intr-un
univers familiar, imblanzit. Natura silbaticd din pictura epocii este un
spectacol pe care consumatorul de arta il savureaza asemenea unei lupte
de gladiatori: contempla impresionanta desfagurare de forte la adipostul
unei loje, departe de nisipul arenei. Tot ce este mdéref impresioneazi,
pentru ca nimic din ce este maret nu i este strdin omului. Fuga de real
este de fapt o fugd de ordinea pe care acesta o poate atinge; nevoia
senzatiei de libertate se cerea hranitd. Dar romantismul arc ncvoie de
anumite conditii particulare pentru a supravietui; atita vreme cit — cel
putin — natura poate trezi emotii estetice iar paseismul mai poate
inflacara, existenta sa nu este pusa in pericol. Cele doud componente
denota o stare de echilibru, de armonie cu lumea exterioara artistului —
desi, esential, romanticul este nemultumit de prezent. Fisurarea acestei
armonii duce, intr-o primd faza, la un sentiment de frustrare degajat
dintr-o puternicd impresie de #rddare. Respingerea si distantarea neta
urmeazd indeaproape. Este firesc — romanticul nu traieste in prezent,
acesta ii repugna, ci in trecut. Neputand suprapune timpurile, neputind
recrea aura unui trecut mitic in prezent, se simte damnat.

Nu astfel se petrec lucrurile in Franta secolului XIX. Nu in
bloc, desigur, pentru ca lumea artisticd nu i§i inverseaza complet polii
nici in timpul celui de-Al Doilea Imperiu si nici dupd dezastrul militar
din 1870-71. Dar o certa unda de soc se propagi pand in mediile
artistice, ca rezultat al schimbdrilor pe care viata le inregistreaza.
Sentimentul cd blazonul Frantei nu mai straluceste la fel devine tot mai
puternic. Apare si o ,,replica”, un ,,protest pasiv” ce traduce intentia de
a nu mai racorda arta, in niciun fel, la pulsul social si nici micar la cel
al artistului'. Arta trebuie sa isi fie suficientd siesi. Parnasianismul,
chiar dacd are o existentd efemera si dincolo de faptul i este privit mai
mult ca un auxiliar, o discretd rampa de lansare cel putin pentru

! Faptul este traductibil in repudierea sentimentalisntului de extractie romantic,
precum si a paseismului. Apare chiar i o ,,plicere aristocratic de a displicea”
(cum o numeste Hugo Friedrich) in rAndul modernistilor. Forme de dispret ori
indiferenta la adresa publicului apar clar la Baudelaire si Mallarmé.

simbolism, reuseste totusi sa transmitd un mesaj: artistul trebuie s se
inchida in turnul sau de fildes, pe de o parte pentru a evita sd mai fie
vulnerabil la tentatiile implicarii sociale, iar pe de alta pentru a-si
reciipita o anumitd impersonalitate — subiectivismul (tipic
romantismului) fiind vizut ca o slibiciune ce viciaza esteticul. Artistul
nu va mai da glas nici mécar propriilor simtiri, pentru cd arta nu are,
oricum, nevoie de ele (sau cel putin nu in forma extrem de transparentd
moglenitd de la romantici); aceasta emotie estetica tipic romantica va fi
inlocuitd cu una provenitd din contemplarea detasatd. ,,Un om nu
(rebuic sa lase niciodatd sensibilitatea sa treacd in operele sale;
sensibilitatea este o laturd inferioard in artd si literatura™, proclama
I'h¢ophile Gautier. Sensibilitatea, o tard romantica, va iesi la suprafata
(otugl i in versurile parnasienilor si simbolistilor chiar dacd, e drept, cu
destuld moderatie. ,,Parnasienii se proclama impasibili, pentru ¢ ei sunt
contra efuziunilor banale, dar impasibil nu devine sinonim cu
insensibil, ci inseamna facultate de dominare a propriilor emotii, de a
face abstractie de caracterul individual pentru a da idealului expresia
cea mai generald posibild.”” Dar compromisul real intre exaltare si
riiccald il vor realiza In cele din urma simbolistii, reusind sa gdseascd o
formuld care si 1i indeparteze atdt de suspinele romantice, cat si de
paradisurile artificiale” ale parnasienilor (desi, de acestea din urma,
digtantarca este mai putin realizatd in practicd). Castigul se va
materializa printr-o abandonare a laturii militante a artei (prezenta in
romantism), chiar poezia sociald de facturd simbolistd uzénd de un ton
mai discret si de imagini care — cum altfel! — sd sugereze mai mult
angoasele interioare ale artistului decit ceea ce se Infatiseazd ochilor
(pentru asta, tusele naturaliste nu vor fi respinse; descriptivismul
naturalist va deveni un instrument, in ciuda declaratiilor de manifest).
Parnasianismul vrea un muzeu cu exponate vii, dar totusi
muzeu. Se exerseaza o noud forma de contemplare, in contrast cu cea
romantica. Dar cum contemplatorul se retrage din text (atat cat se poate),
o repliere pe pozitiile subiectivitatii era de agteptat. Asta nu transforma

I'héophile Gautier, apud Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol. 1L
Lidifie definitivd, Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2001, p. 385.
" Margareta Dolinescu, Parnasianismul, Bucuresti, Editura Univers, 1979, p. 25,



nici pe departe parnasianismul intr-un experiment inutil. Din contr, el a
fost in multe aspecte ,,bancul de proba” al simbolismului si, discutabil, o
experientd esteticd tampon, care sd tempereze exagerdrile teoretice de
inceput de simbolism. Intre etapa romanticé, unde muzicalitatea, chiar
nedeclarat, exista intr-o forma exterioara palpabila (chiar daci cu efecte
artistice usor inferioare) si cea simbolistdi unde muzicalitatea cu
sigurantd promite mult la nivel ideologic, dar se concretizeaza
insuficient in practicd, probabil ci un hibrid de genul parnasianismului
este binevenit; incd nefiind abandonate rigorile prozodice, poezia
parnasiand beneficiazd de un rezervor imaginar net superior celui
romantic, obligat sd curgd in text prin tipare incd destul de riguroase. De
unde si impresia de artificial, de constructie barocd masivi si rece a
poeziei parnasiene. Spectacolul unei descriptivitati autosuficiente, chiar
cand este dusd in marginea perfectiunii — asa cum sunt considerate
sonetele lui Hérédia — sfarseste prin a fi prea mult. Indiscutabil, germenii
simbolismului sunt atit de evidenti incét alunecarea dintr-un curent in
altul, dincolo de principiile ideologice aparent ireconciliabile, se produce
in mod natural, pe calea evolutiei pe care o serie dintre poeti o cunosc
(cazul lui Baudelaire este poate cel mai cunoscut), sau — ca sa fim
prudenti — pe cea a simplei schimbari de registru.

,»Deosebirea esentiala intre parnasieni si simbolisti a fost
sesizatd de insusi Mallarmé, in raspunsul siu la ancheta lui Jules Huret
cu privire la evolutia literard (1891): «Cred ca, — declara Mallarmé — in
ceea ce priveste fondul, tinerii sant mai aproape de idealul poetic decat
parnasienii care-si trateaza inca subiectele in felul vechilor filosofi si al
vechilor retori, prezentdnd obiectele direct (s. n., A. C.). Eu sunt de
parere, dimpotrivd, cd trebuie folositd doar aluzia. Contemplatia
obiectelor, imaginea care-si ia zborul din reveriile suscitate de ele sant
cantec: parnasienii, in schimb, iau lucrul intreg si-1 arata: prin aceasta ei
sunt lipsiti de mister; ei refuza spiritelor acea bucurie plini de incantare
de a crede ci ele insele creeazd. A numi un obiect inseamna a suprima
trei sferturi din desfitarea poemului, care este alcituitd din ghicirea
putin cate putin: a-/ sugera, iatd visul (subl. ns., A. C)». De la

* Matei Cilinescu, Conceptul modern de poezie (De la romantism la avangardd),
Bucuresti, Editura Eminescu, 1972, p. 88.
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sugestie, care a fost cheia de bolta a simbolismului si in acelasi timp
singurul principiu cdruia adeptii i s-au conformat aproape fara rezerve,
se poate avansa — dificil — la o altd treaptd de expresie, treaptd care nu
numai ¢ ar fi pus o distanta apreciabila intre simbolism si ceilalfi (in
special romantici) dar ar fi conferit simbolismului, pe drept, statutul de
noud paradigma. Cine a reusit trecerea dincolo de sugestie? Stabilind o
prili foarte strictd, am putea raspunde: Mallarmé; si intr-un anumit grad
Rimbaud, Ceea ce a reusit finalmente Mallarmé a fost ,,intemeierea si

definirea unui limbaj poetic complet izolat de limbajul obisnuit, un
limbay care, ideal vorbind, este unicul limbaj esential si cu adevarat
uitversal: aceasta insd cu preful de a nu mai comunica nimic sau de a
comunicn doar nimicul.”™ Dar acest limbaj datoreaza destul de putine

parnastanismulut. ..

,.Lecfia” parnasiana inseamna, printre altele, si un util exercitiu
esletic, Rigorile sale de versificatie, ce amintesc de clasicism,
disciplineaza” intr-o certd masura scrisul. Poezia parnasiand este astfel
0 veritabila demonstratie de fortd, utila chiar i in postura unei matrite
bune de spart. In plus, simbolismul nu va renunta niciodatd complet la
neeasti mostenire tehnicd; versul liber a fost un deziderat fara indoiald —
insemna un pas important spre deconstructie, iar deconstructia, nu-i asa,
plasa bruse simbolismul pe un alt palier fatd de aproape tot ce insemna
crenfie poeticd pnd la acea vreme. Acesta este un gest de avangarda
aproape pur; el urma sa fie regasit (si amplificat) odatd cu zorii miscarii
dada, Dar versul liber nu s-a impus ca norma; cel mult ca... sugestie.
Astfel simbolismul va mai face uz de prozodie i metricd de sorginte
parnasiand pana intr-atdt incat abandonul acestora nu se va produce
niciodatd complet. Este adevarat, pe de altd parte, ca prin cizelarea
formei exterioare a poeziei de multe ori se abate atentia de la un
confinut relativ nereusit’, dar nu se poate nega o anume preocupare
pentru obtinerea unei poezii rafinate pe toate planurile.

hidem, p. 101,

" Nu facem aluzie la nicio infenfie de acest gen, dar nu putem scipa din vedere o
considerabila parte a poeziei simboliste romanesti unde suntem departe de
rezultatul unui mariaj intre rigoarea (prozodicad!) parnasiand si ,,vagul”
simbolist.
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Probabil cd ,retragerea din lume” practicatd de parnasieni a
ajutat mult la reconstruirea unei atitudini estetice care si se impace
oarecum cu noile realitati in care se afla tot mai putin loc pentru reveria
romantica. Retragerea a insemnat totusi si sondarea si exploatarea unui
fond imaginar rnostemt de la romantici, care nu isi epuizase nici pe
departe seva. In plus, pamnasianismul si romantismul impartasesc
slabiciunea pentru grandoare, chiar dacd o inteleg usor diferit. Dar in
contemporaneitate spatiul si timpul sunt contaminate iremediabil de
variate maladii, astfel ca se impun diverse translatii. In primul rand se
pastreaza contactul cu lumea antica (o lume gata construitd si cu destule
garantii ale valorii; in orice caz o mostenire neatinsi de decrepitudine
ori de vreo formd de spleen; probabil ca vigoarea si strilucirea sunt
principalele atribute ale fondului greco-latin) unde se regiseste ,,varsta
de aur”; de asemenea spatiile exotice (in special extremul Orient) devin
oazele care salveazd de la sufocare’. De fapt parnasienii se rusineazi
doar de candoarea cu care romanticii viseazd, dar nu abandoneazi
multe din spatiile predilecte ale acestora. Un alt punct comun va fi
»aristocratia” esteticilor celor doua curente — ambele se tin departe de
vehicularea elementelor ce ar putea sugera mizeria® (in afara cazurilor
in care romanticul are nevoie de ea pentru a-s1 zugravi conditia de
marginal); cu toate acestea, dandysmul’ nu va fi nici consecintd a
stilului abordat, dar nici cauzi. Cel mult accident.

Simbolismul apare, in buna traditie a oricrui curent, ca o
reactie in primul rAnd impotriva a ceea ce era considerat invechit (de
fapt este vorba de o dubla reactie: mpotriva retoricii romantice si a
exagerdrilor naturaliste — nu in totalitate, asa cum vom vedea); in plan
secundar, un soi de revolta sociald nu poate fi neglijat. Nu trebuie insa
supraestimate ridacinile acestea din urma. Simbolistii nu scriu impinsi
de lipsuri materiale (sunt rare oricum cazurile in care vor reusi si
trdiasca din scris, chiar si cei care vor incerca) si nu incearci sa schimbe
guverne (cazul lui Valery, devenit ,,comunard”, nu demonstreaza cu

’ Demonizarea orasului ca loc al pierzaniei, intesat de tehnologie, isi are in parte
radacinile tocmai aici.
Sa retinem totusi ca Baudelaire contrazice aceastd regul. ..
’In privinta dandysmului, este indispensabil studiul Adrianei Babeti, Dandysmul.
O istorie, lasi, Editura Polirom, 2004,
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mult mai mult decit o face apetitul lui Rimbaud pentru aventura,
fpeesten Aman optiuni personale care nu se concretizeazd in cdi de
urmat pentru colegii de generatie). Vorbind despre exaltarea din
preajma revolutiei de la 1848, Baudelaire trateazd acest moment cu
detagare ironicd: ,,1848 nu a fost amuzant decat pentru cé fiecare crea in
furul lui utopii, asemenea castelelor din Spania. 1848 nu a avut farmec
decht prin excesul de ridicol”'”. De asemenea, poezia de revolta sociald
pe care o putem regasi in simbolism nu aratd ca mentalul scriitorilor ar
(i fout polarizat de foarte multe resentimente mocnite fatd de ,.clasele

dominante”, Un anume dispre( la adresa burgheziei se poate regasi
chiae 1n Baudelalre (aga cum se repgaseste si la noi, la Macedonski, spre
exeimplu, repulsia faga de ,,burta-verdism™ ori, intr-o forma mai palida
0 ugor fortatd, la Bacovia), dar fard a constitui o baricadd bine
consolidata, Burghezia va fi tapul ispagitor in mare parte, dar nu se pot

arunca toate frustrarile in aceastda ograda. De fapt, marile nume
simboliste nu au sange suficient de albastru pentru a dispretui, din acest
moltly, burghezia. Obsesiile nobiliare, atitea cate existd, sunt mai mult
apanajul parnasienilor care, prin asta, i5i decoreazd un univers relativ
inert, Despre ,,idealurile limitate” ale mic-burghezului s-a vorbit deseori
in legiturd cu simbolismul; a crede, insd, c¢d simbolistii se vedeau
silocali de accastd clasd aflata intr-o ascensiune acceleratd, e drept
(¢lash cu care gi romanticii coabiteaza), ni se pare, totusi, 0 exagerare;
chitar dach Baudelaire are si reactii ca aceasta: ,toti imbecilii burghezi
care pronun{a fard incetare cuvintele «imoral, imoralitate, moralitate n
Artln, impreund cu alte prostii, ma fac s& ma gandesc la Louise
Villedieu, prostituatd ieftind, care, insotindu-ma o data la Louvre, unde
nu fusese niciodata, a Inceput sa roseascd'!, si-a acoperit fata si,
(thpdindu-ma neincetat de manecd, ma intreba, in fata statuilor i a
nemuritoarelor tablouri, cum de puteau fi ardtate public asemenea

" Charles Baudelaire, Jurnale intime. Paradisuri artificiale. Traducere din
francezi de Claudiu Soare, Targoviste, Editura Pandora-M, 2002, p. 33.

""" () nsemenea reactie poate fi motivatd psihologic relativ ugor; Baudelaire pare sa
nu infeleagd ca si imoralii au propriul cod moral, cu distorsiunile inerente. Asta
nu descalificd, totusi, observatia sa vizavi de o ipocrizie omniprezentd gi
general umand (nu doar a burgheziei).
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